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INTRODUCCION.

La conservacion de colecciones fotograficas es una ciencia de reciente
desarrollo, sirva como ejemplo que el primer museo creado exclusivamente
para la difusion de la fotografia fue el International Museum of Photography at
George Eastman House (IMP/GEH), Rochester (NY), 1949, ubicado en la que
fuera mansién del fundador y propietario de la Compafia Kodak (1888),
George Eastman. Esta institucion fue también la primera en crear un laboratorio
dedicado a la conservaciéon de la coleccion del museo, y la primera plaza de
conservador en su plantilla.

Desde los inicios de la fotografia, la inestabilidad fisico-quimica de los
procesos fue una preocupacion constante de los operadores, que veian como
los registros perdian densidad, amarilleaban o se desvanecian. Por todo ello
los primeros intentos de restaurar fotografias fueron llevados a cabo en los
estudios y por los propios fotégrafos. Las publicaciones The Daguerreian
Journal: Devoted to the Daguerreian and Photogenic Art (1850-1870) (mas
tarde editado bajo el nombre Humphrey’s Journal 6 The Photographic and Fine
Art Journal, publicado y dirigido por Henry Hunt Snelling (1851-1860), incluyen
en sus paginas numerosos articulos relacionados con las multiples teorias
sobre el origen de los distintos deterioros que degradaban los originales de
camara. En 1855 la Royal Photographic Society fundé la Anti-Fading
Commission (Comité Antidesvanecimiento), que centr6 sus trabajos en la
investigacion y busqueda de los mecanismos que atacaban la estructura de la
plata fotolitica en los procedimientos de ennegrecimiento directo. Tanto los
resultados de las investigaciones llevadas a cabo por esta comisién como los

contenidos de los articulos de las revistas mencionadas sorprenden por su rigor



y por sus acertadas consideraciones. Desafortunadamente, la ausencia de una
documentacion individualizada de aquellos trabajos de restauracion ha limitado
seriamente la investigacion, ya que lo que encontramos son, frecuentemente,
solo las conclusiones.

En la actualidad, la conservacion-restauraciéon de los registros fotograficos es
una disciplina cientifica impartida y contemplada de igual manera que la
conservacion -restauracion de otras ramas como pintura, materiales organicos,
materiales inorganicos, etc. Asociaciones e institutos dedicados a la
conservacion-restauracion del patrimonio cultural tales como el American
Institute for Conservation of Historic and Artistic Works (AIC); el International
Institute for Conservation (IIC); The International Council of Museums,
Committee for Conservation (ICCOM); Internationale Arbeitsgeneinschaft der
Archiv-, Bibliotheks- und Graphikrestauratoren (IADA); contemplan la
conservacion-restauracion de documentos fotograficos como un grupo con

identidad propia dentro de su estructura.

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA.

La documentacion que acompafia a cada registro fotografico presente en una
coleccion es una parte fundamental de las medidas de preservacion de sus
fondos. Este corpus documental incluye todos los formularios desarrollados en
los distintos departamentos que intervienen en la custodia o explotacién cultural
de los originales fotogréaficos. En Espafia, donde frecuentemente el archivero
se ve obligado a suplir la inexistencia tanto de personal especializado como de
secciones e instalaciones diferenciadas, la documentacién fotogréafica suele
reducirse a los formularios de catalogacion. En otros paises, donde la tradicion
de custodia de colecciones fotograficas esta plenamente desarrollada, esta
documentacion es mucho mas exhaustiva y esta plenamente complementada.
La generada por museos como el IMP/GEH incluye toda la informacion
obtenida en el cumplimiento de sus funciones por los departamentos de
Registro, Catalogacién, Archivo, Servicios Fotograficos, Laboratorio de
conservacion, etc.

Pertenece a las competencias del laboratorio de conservacion toda aquella

intervencion dirigida a restaurar cualquiera de los objetos presentes en la



coleccién. Su operatividad esta determinada por los limites que marca el codigo
ético profesional, que impide todo tratamiento que no pueda ser reversado,
obrar fuera del propio conocimiento, etc. Entre las atribuciones del laboratorio
de conservacién esta velar por la preservacion de la coleccion, lo cual incluye
la elaboracién de los planes de prevencion de desastres; la elaboracién de los
planes de recuperacién de desastres, si éstos se producen; la determinacion y
control de los parametros de iluminacion y clima en el museo; la determinacién
de qué materiales pueden ser consultados, cuales pueden viajar, cuales y en
gué orden deben ser restaurados; las labores de diagndstico; las apreciaciones
ante el material ofertado para la compra; la ejecucion de la documentacion que
acompafa a cada pieza que sale y a cada pieza que entra. Opera coordinado y
coordinando a los otros departamentos, muy especialmente a registro,
catalogacién, archivo y laboratorio fotografico. Sus opiniones son
determinantes tanto para la adquisicién de fondos destinados a completar la
coleccién, como para las labores de explotacion cultural llevadas a cabo por los
curadores.

Toda esta documentacién facilita la recuperacion de cada pieza; permite
conocer su historia e incidencias dentro del fondo; faculta racionalizar su
estudio y su necesaria explotacion cultural; ayuda a arbitrar las medidas
necesarias encaminadas a minimizar su manipulacion; a conocer en definitiva
la coleccion para determinar que imagenes habra que adquirir 0 no para
completarla de acuerdo con la politica de coleccién de la institucion; contribuye
a la elaboracibn de las estadisticas que requiere el trabajo de cada
departamento; resulta capital para generar la politica de preservacion y para
poder realizar los planes de prevencion de desastres y de actuacién en la
recuperacion de los fondos tras las distintas emergencias, etc.

La documentacién exhaustiva de las piezas que conforman una coleccion es
una obligacion ética recogida en los distintos cdodigos deontolégicos
profesionales.



EL INFORME DE CONDICIONES (Condition Report)

Entre toda la documentacién generada, el informe de condiciones resulta
capital para el estudio de los aspectos fundamentales de la identidad de la
pieza asi como para reunir toda la informacién posible sobre su estado fisico,
guimico y bioldgico.

Su realizacién es llevada a cabo por el laboratorio de conservacion de la
institucién depositaria del registro fundamentalmente en dos ocasiones: antes
de cualquier intervencion sobre los originales y antes de su salida de la
institucién en calidad de préstamo.

Restauracion de los originales.

El informe de condiciones permitira conocer el estado del artefacto antes de ser
sometido al tratamiento que llevard a cabo el conservador-restaurador. El
informe organoléptico deber& recoger, de manera exhaustiva, todos los datos
gue alejen a la pieza de su estado original y las causas posibles de cada uno
de sus deterioros; también debera ir acompafiado de la pertinente
documentacion fotografica normalizada que permita, en caso de ser intervenido
por el conservador-restaurador, verificar el original antes, durante y después
de la intervencion. El informe de condiciones debera estar acompafiado del
informe del proceso de restauracion, formulario en el que se detallara todo el
proceso de intervencion llevado a cabo, asi como todos los compuestos y
soluciones empleadas en la ejecucion del tratamiento, y todo ello con la
garantia de su reversibilidad. Esta documentacion permitir4 evaluar tanto si la
intervencion ha sido llevada a cabo dentro de los limites que marca el cédigo
ético, como el grado de efectividad obtenido. Asi mismo, este corpus permitir
a las futuras generaciones de conservadores evaluar, a largo plazo, la actividad
fisico-quimica de soluciones y materiales, generando una informacién de valor

inestimable.

Conviene recordar que la restauracion es una actividad profesional que
requiere materiales, instalaciones y conocimientos muy especializados. Es un
trabajo muy lento y costoso que se lleva a cabo con cada registro
individualmente y sélo con los objetos deteriorados de la coleccion, por lo que
es aplicable sélo a los ejemplares mas valiosos de los fondos.



Documentacion previa a la salida de originales de la institucion.

En este caso el informe de condiciones permitird conocer la situacién de la
pieza antes de abandonar la coleccion, y deberd recoger su estado con
respecto a los parametros fisico-quimico-biolégicos de manera exhaustiva.
Conviene realizar una lectura densitométrica del registro para poder cuantificar
la posible pérdida de densidad que pudiera producirse durante el transporte y/o
exhibicién. Una copia de este informe quedara en poder de la institucion que
realiza el préstamo y servira de contraste a la recepcion de la pieza, una vez
concluida la actividad que motivd su desplazamiento. Otra copia debera
acompafar al original, de manera que el conservador de la institucion que ha
solicitado el préstamo pueda contrastarla detenidamente con el registro antes
de firmar su aceptacion

El informe de condiciones pasara a ser un documento capital para cuantas
reclamaciones y responsabilidades puedan exigirse ante la institucidon que
acogio la pieza, la agencia de transportes o la compafiia aseguradora, en el
caso de que se produzca algun dafio en el original.

No es necesario insistir en el rigor con que el formulario debera ser
cumplimentado y contrastado. Resulta evidente que los deterioros no
seflalados en el registro y no percibidos por el conservador que recibe la obra
en la institucion solicitante, podran ser imputados a ésta. Una ejecucion
negligente puede dar origen a tensiones entre instituciones de todo punto

innecesarias.

El informe de condiciones no interpreta el original por sus cualidades artisticas,
documentales o histoéricas. Su cumplimentacién sirve para referenciar todos y
cada uno de los deterioros que separan al registro de su estado original; sus
causas Y la exacta ubicacion de cada uno de ellos. Los modelos de formularios
varian, desafortunadamente, de una institucibn a otra; esta falta de
normalizacion, sumada a la inexistencia de un glosario que unifique la
terminologia del abanico de deterioros posibles, son dos deficiencias en las que
deberemos trabajar. La ejecucion de dichos formularios precisa no solo del
necesario conocimiento de los deterioros posibles sino, ademas, de como

resolver su exacta trascripcion y dibujo.



Campos que integra la mayoria de los informes de condiciones.

Numero de acceso. Secuencia humérica por la que el artefacto es identificado

dentro de la coleccion. Esta numeracién suele ser otorgada por el
departamento de registro y compartida por el resto de secciones de la
institucién. Esta clave numérica es una de las llaves fundamentales en la
introduccion y recuperacion de la informacion asignada al registro en las

distintas estructuras informaticas de la institucion.

Numero de negativo. Secuencia numérica del negativo de salvaguardia

realizado por el departamento de duplicado y copia de la institucion o del
negativo original. Una politica internacionalmente seguida consiste en la
obtencién, cuando es posible, del negativo de salvaguardia (a veces, con la
adquisicién de una coleccién voluminosa, esta labor puede demorarse) de la
misma manera que la ejecucién de ese negativo es inexcusable antes de que

un original abandone temporalmente la coleccién.

Numero _de documentacién fotografica. Secuencia numérica de los registros

fotograficos llevados a cabo para documentar el original antes, durante y
después de su intervencion o los realizados antes y después del préstamo. El
cbdigo ético, que regula el marco profesional de la conservacién, obliga incluso
a los conservadores en practica privada, a la ejecuciéon de al menos tres
registros en soporte negativo en blanco y negro y otros tres en transparencia
de color de los originales antes durante y después de ser intervenidos,
integrando, al menos en la documentacion en color, alzas normalizadas que
permitan observar las medidas del original, el contraste tonal y el contraste
cromatico. En instituciones como la George Eastman House , la documentacién
fotografica generada en las labores de restauracion puede suponer docenas de

registros, por lo que este corpus documental es de una gran importancia.

Autor. Acredita quien realiz6 el artefacto. En el caso de ser una copia llevada a
cabo por alguien distinto al autor del negativo se deben referenciar a ambos.
De igual manera, deben estar recogidos los posibles alias o0 nombres artisticos
del fotégrafo.

Titulo o descripcidén de la pieza. Titulo dado por el autor o, en su defecto, una

breve descripcion del contenido icénico del registro. En grandes colecciones,
donde pueden aparecer muy distintas procedencias, se tiende a respetar el



titulo en el idioma original y a integrar, ademas, como segundo titulo, la

traduccion al idioma oficial del museo.

Fecha. En el caso de que ésta sea desconocida, se aplica el criterio de una
aproximacion razonable, llevada a cabo siguiendo criterios documentales. Por
ello es tan importante la adecuada preparaciéon de los documentalistas que

integran la plantilla de catalogacion.

Pais. Referencia geografica en donde ha sido ejecutada la toma, con
independencia de la nacionalidad de su autor.

Dimensiones. Anotaciéon en centimetros de las medidas del original,
referenciando primero las de la altura y luego las de la base. En el caso de

copias montadas en un soporte secundario deben ser incluidas ambas.

Estatus. Informacion de la actividad que da lugar al informe de condiciones: si
el original va ser prestado a otra institucion; si viaja para integrase en una

exposicién; si va ser sometido a un tratamiento de restauracion; etc.

Proceso. Caracterizacion morfolégica del artefacto. Llevada a cabo
contrastando su soporte, presencia o ausencia de emulsion y tipo de imagen
final. En este apartado queda determinado no sélo si se trata de un negativo o
un positivo, sino si ha sido producido por ennegrecimiento directo, por revelado

quimico, si se trata de un procedimiento cromégeno o pigmentario, etc.

Estado general. Evaluacion global del estado de conservacion del original.

Determina de manera genérica los aspectos de su conservacion.

Descripcién _pormenorizada _de los deterioros. Localizacion y descripcion

detallada de los distintos deterioros. Cada institucién tiene su formulario y su
propio sistema de anotacion. Algunos informes de condiciones resuelven la
categorizacion de los distintos deterioros mediante un abanico de casillas
donde estan pautados todos los posibles, y el conservador va tachando los
presentes en el original, anotandolos siguiendo el nimero de referencia de la
casilla. Otros contienen un campo interlineado donde el conservador describe
cada deterioro, asignando a cada uno un nimero y un concepto. En ambos
casos esta presente un sistema de representacion topogréafica, que permite la
localizacion de cada deterioro en la situacion que ocupa en el original. Para

este fin algunas instituciones utilizan una copia fotografica del registro, sobre la



gue han sido dibujadas todas las incidencias y que se adjunta al informe; otras
tienen habilitado un espacio donde el conservador dibuja a escala un croquis
del original y ubica en éste la posicion y extension de cada uno de los
deterioros.

Examinado por. Nombre y firma de la persona que ha cumplimentado el

informe. Para que el documento tenga validez, ante el propio museo, la
institucién que recibe la obra, y las compafias aseguradoras, es absolutamente
imprescindible que el informe de condiciones contenga el nombre del
examinador y su firma, no siendo aceptado ningin documento con esta casilla

en blanco.

Fecha. Cuando se ha llevado a cabo el informe.

Recientemente el Laboratorio de Conservacion del International Museum of
Photography at George Eatsman House (IMP/GEH) Rochester N.Y., bajo la
direccion de su conservador jefe Grant B. Romer, ha estado explorando la
realizacion de informes de condiciones bajo las posibilidades que auspicia la
conversion digital de una copia fotografica del artefacto. El potencial de dicha
técnica es muy prometedor ya que facilita la conexion a bases de datos; la
realizacion de contrastes para la previsualizacion de posibles tratamientos; la
importacién-exportacion de los ficheros para segundas consultas a través de la
red, etc. Una de las ventajas de la digitalizacién es que los deterioros presentes
en el original pueden ser reflejados de manera mucho mas estricta que los
habituales efectuados a mano, donde la limpieza y exactitud depende
directamente de la habilidad y profesionalidad de quien cumplimenta el
formulario. De igual forma quedan obviados los problemas de ilegibilidad de
ciertas caligrafias, la traduccion de los deterioros a signos confusos o dificiles
de interpretar, etc.

La cumplimentacion de un informe de condiciones precisa de un conocimiento
especializado, agudeza visual, adecuada iluminacion y la posibilidad de
acceso a lupas binoculares y microscopios cuando éstos sean necesarios. Esta
documentacion tiene una gran importancia (especialmente en aquellas

fotografias que, por su valor artistico o documental, salen frecuentemente de la



institucién y que, en consecuencia, requieren un informe de condiciones en
cada uno de los viajes) ya que contribuye al estudio detallado de la evolucién
de los deterioros fotograficos, ayuda a limitar los dafios causados por una
excesiva exhibicion de originales y constituye una magnifica herramienta para

las labores de ensefianza.

Angel M2, Fuentes De Cia



