“La situacion actual del patrimonio fotografico en los archivos espanoles.
Un cambio celebrable”

| Jornadas de Fotografia Histérica de Canarias. FEDAC, Cabildo de Gran Canaria, 2008

Fotos: Nacho rubiera.

“...existen también tres obligaciones basicas: la obligacion con el pasado
que hizo las fotos y las guardd hasta ahora; la obligaciéon del presente de
hacer que estOs registros sean valiosos y de uso en nuestra época; la
obligacion con el futuro, debemos asegurarnos de que les damos la
oportunidad de ver estos materiales a las proximas generaciones. Es algo
a1

dificil y complejo de realizar.
Grant B. Romer’

Uno de los privilegios de la edad es haber presenciado cambios y evoluciones;
algunos pueden, como Grant, sentir el orgullo de haberlos protagonizado. Cuando le
conoci, en julio del 89, era el conservador-restaurador del Internacional Museum of
Photography at the George Eastman House. Mantuvimos una larga charla previa a mi
solicitud como interno en su laboratorio y a su viaje a Paris, donde él e Irving
Pobboravsky iban a elaborar los daguerrotipos con que Francia celebraria los actos del
ciento cincuenta aniversario de la fotografia. Hablamos de las diferencias que
establecian las politicas nacionales en la custodia de los fondos y en los programas de
formacion; me sorprendié oirle decir que el presente de Espafa era el pasado mas
reciente de los Estados Unidos, y que, en su opinidn, sélo habia un futuro y que éste

seria comun. Me regalé como prueba, el libro “Archives & Manuscrits: Conservation.

! Angeles Pueyo “Conversaciones sobre la conservacién del patrimonio fotografico/ Grant B. Romer.
Historia oral” cinta 1a. 1989
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A Manual on Physical Care and Management™ escrito en el 83 por Mary Lynn

Ritzenthaler*, en su introduccién pude leer:

“La conservacién en una funcién de direccion, y los archivistas y conservadores
de manuscritos, como custodios de registros histéricos de gran valor, tienen como
primera responsabilidad la de preservar las colecciones a su cargo. Hasta ahora, no se
ha prestado mucha atenciéon a los principios y técnicas de la conservacion, ni en el
archivo académico ni en los programas de entrenamiento para bibliotecas o en las
practicas actuales en archivos. A la vez que esta omision es ahora generalmente
reconocida, las dificultades persisten porque hay pocos instructores cualificados en este
campo, y hay pocas oportunidades para los archivistas en activo de realizar estudios de
reciclaje. ...Debe resaltarse que la conservacion debe ser considerada no como un
nuevo elemento del programa, sino como una parte integra de las funciones de archivo

y curatoriales existentes.

El grado de éxito de un programa de conservacion de archivos dependera ampliamente

de la aceptacion de cuatro principios:

(1) La conservacion es una responsabilidad de la gerencia al mas alto nivel
administrativo.
(2) Debe asignarse al programa de conservacion una parte apropiada de cada

presupuesto anual.

(3) Un programa de conservacion es diverso. Consiste en acciones y actividades que
incluyen el almacenado y el manejo, el control de la temperatura y la humedad, la
seguridad y la preparacion para desastres, al igual que los tratamientos rutinarios
de preservacion y muchos ofros procedimientos de conservacion que pueden
requerir instalaciones especiales y una alta competencia técnica. La adquisicion,
procesado, uso en la investigacion y la exhibicion son también componentes

integrales.

4) La conservacion debe ser el interés legitimo de todos los miembros del personal a
cualquier nivel; no es un mero asunto técnico a ser relegado a un taller o a algunos
especialistas lejanos.

Fuera de estas actitudes, sin embargo, los archivistas y conservadores deben tener un
entendimiento razonable de la naturaleza material de sus colecciones y de por qué se

deterioran, deben desarrollar un conocimiento practico del control adecuado y de los
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tratamientos técnicos apropiados para el uso interno, incluyendo sus peligros y

limitaciones.” Era evidente que Grant tenia razon.

Hoy los archivos espafioles, los europeos o los norteamericanos, trabajan con
los mismos criterios y en la misma direccion, aplicamos iguales soluciones a los
problemas comunes y utilizamos similares medios materiales y recursos tecnoldgicos;
ello no significa que en algun sétano o desvan de alguna institucion, no se apile el
patrimonio de forma vergonzante, pero esa situacion es ahora la excepcién y no la
norma. No siempre ha sido asi, y el objeto de estas paginas es analizar los agentes que
han propulsado el cambio; no es mi intencion establecer la ndmina completa de los
archivos y evaluar su evolucion, yo no estaria a esa altura, sino establecer algunos de
los eslabones de esa larga cadena y sefialar, como ejemplos concretos, instituciones y

centros que protagonizado el cambio o han nacido de ello.

A finales de los 80, el marco general que contenia al patrimonio cultural sobre
soporte fotografico, estaba marcado por malentendimiento de las administraciones de la
responsabilidad de su custodia. Los recursos técnicos y econdmicos eran aplicados
ignorando la identidad estructural de lo fotografico y los recursos humanos estaban al
mero servicio de la recuperacién. Los archiveros no eran reconocidos como la ultima
linea de defensa entre el patrimonio y el olvido y su funcién era medida por la
satisfaccion de investigadores y usuarios de la documentacion. Las administraciones
eran sensibles a la informacion inherente a las fotografias, pero no a la materia de que
estaban hechas, por lo que dificimente podian protegerlas. La confusién entre
informacion fotogréafica y fotografia, llevaba al continuo manejo de los originales, que
desprovistos de las elementales medidas de proteccion directa, veian limitada su
permanencia de manera proporcional a su valor. Para las administraciones la custodia
era una cuestion de orden que facilitase una mayor eficacia en el acceso y la
recuperacion. Cada archivero era un cédigo de descripcion y cada archivo una isla; los
programas de estudio en escuelas y facultades estaban a la altura del retraso comun e
ignoraban los arcanos de la ¢ fotodiversidad? y su directa incidencia en la esperanza de

vida de los fondos.

Fuera del marco general habitaban algunos de quienes habrian de proponer
bases para el imprescindible cambio, es de justicia sefalar la, no siempre pagada,
deuda con ellos contraida. Gerardo Kurtz, cuyo concepto de la arquitectura de la
conservacion, ha producido cambios cualitativos en cada fondo de los muchos en que
ha trabajado, inici6 la laocéntica labor de racionalizar los fondos de la Biblioteca
Nacional y junto a la eficacia de Isabel Ortega, catalogaron y pusieron en servicio, una

de las mas impresionantes colecciones del pais, Isabel es un referente internacional,



como demuestra su contribucién al programa Sepiades®, auspiciado por la European
Commission on Preservation and Access; ambos son un ejemplo de cdmo poner orden

en el caos.

Manuel Carrero de Dios y Fernando de la Ossa, han trabajado los aspectos
que concurren en la permanencia de las bases plasticas de los negativos y
microfichas, sin el adecuado entendimiento de sus estructuras morfolégicas, la

conversion digital habria perdido mucha de su eficacia.

Joan Boadas y los mundos que orbitan en su campo gravitacional, es otro
referente de la cartografia del cambio; a Joan debemos las diez ediciones (veinte
anos) de las Jornades Antoni Varés Imatge | Recerca; la creacién en 1997 del Centre
de Recerca i Difusié de la Imatge (CRDI); el Servei de Gesti6 Documental, Arxius y
Publicacions (SGDAP); la linea editorial de la Biblioteca de la Imagen (con la que
mantengo una deuda que trato de pagar) y el hecho de que el Ajuntament de Girona y
la Associacio d'Archivers de Catalunya, sean el Faro de Alejandria en el

mediterraneo nacional.

El Dr. Bernardo Riego inici6, desde el Aula de Fotografia de la Universidad de
Cantabria, la doble tarea de comunicar los arcanos que concurren en la realizacion de
las imagenes fotograficas y en su conservaciéon. Los éxitos de del trabajo llevado a
cabo bajo su direccion, vincularon a las instancias académicas, politicas, asociaciones

profesionales y fundaciones con la conservacion y difusién del patrimonio fotografico.
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fruto de ese impulso y el del Taller de Empleo del Ayuntamiento de Santander, abrid
sus puertas en 2002, el Centro de Documentacién de la Imagen de Santander (CDIS),

que tan eficientemente dirige la Dra. Manuela Alonso.

Sede del CDIS en el edificio de Villaflorida.

Isabel Arguerich y Carlos Teixidor, han contribuido desde el Instituto Espafiol
de Patrimonio Histérico (IPHE), a la difusion de los criterios que permiten conservar y
gestionar complicados volumenes patrimoniales; su participacién en congresos y sus
publicaciones han ayudado al trasvase de relevante informacién, basada en la practica

diaria con grandes colecciones.

Las cuatro ediciones del Seminario Internacional de Conservacién Fotografica
(1995-1998), enmarcado en el Festival Huesca Imagen, trataron de difundir las
normativas que rigen en el campo, a través de la experiencia directa de los
profesionales con una mayor reputacion internacional. Grant Romer, Jim Reilly,
Michael Hager, Bertrand Lavedrine, Anne Cartier-Bresson, Doug Nishimura, Jean
Louis Bigourdan, Luis Pavao, o Marc y France Scully Osterman, impartieron clases y
seminarios en ésta tribuna. La labor didactica del Seminario fue completada con la
labor profesional de la Fototeca de Huesca, que es un ejemplo de gestién y criterios
aplicados a la custodia del patrimonio cultural sobre soporte fotografico.

Desde la iniciativa privada, también se han hecho contribuciones ejemplares.
Un ejemplo indiscutible es el Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra,

asesorado por Rafael Levenfeld y Valentin Vallhonrat y dirigido por la Dra. Asuncion



Domeno, cuentan en sus fondos con la mas importante coleccion de fotografia
espafola del siglo XIX. privada. Los 599 originales de la antigua coleccion Robert
Hershkowitz se suman al impresionante legado de José Ortiz Echaglie y a otras
colecciones, para componer un fondo cuyo continuo crecimiento descansa en una

solida politica de coleccion.

Universidades como la Carlos Il y profesores como el Dr. Jesus Robledano,
han modificado los criterios desde el ambito de la formacién de los profesionales. Los
nuevos programas de ensefianza estan orientados a garantizar la permanencia de los
fondos y al disefio de un marco de trabajo respetuoso con la deontologia que siempre

debid presidir nuestra labor comun.

Otras instituciones y fundaciones han contribuido a acortar las distancias que
han permitido abandonar la incomodidad de los vagones de cola y situarnos en la
cabeza del convoy. El interés social por la fotografia patrimonial tiene una deuda con
quienes han difundido el arte realizado sobre soporte fotografico y la fotografia de
autor. Sin el esfuerzo de fundaciones como Telefénica, Coca Cola, Foto Colectania,
MAPFRE, Ferrocarriles Espanoles, Caja Madrid, Caixa Galicia , la Caixa, Banesto, o el
impulso de colecciones como las de la Comunidad de Madrid, el Ayuntamiento de
Alcobendas, la Coleccion Ordonez-Falcén de Fotografia, los festivales de la Primavera
Fotografica, Tarazona Foto, Huesca Imagen o Foto Espafia, el corpus fotografico que
custodian nuestros archivos no hubiera sido percibido con igual intensidad. Igual
deuda tenemos contraida con entidades como el Centro Andaluz de la Fotografia, el
Foto Museo de Zarautz, el Aula de Fotografia de la Universidad de la Laguna, el
Institut de Estudis Fotografiques de Barcelona, la Sociedad Espafiola de Informacion y
Documentacion Cientifica (SEDIC) o la Sociedad de Amigos del Museo Nacional de
Ciencias Naturales, por su contribuciéon a la comunicacién de la fotografia y su

permanencia.

Las diversas asociaciones de archiveros, han tenido un protagonismo
fundamental entre los motores que han acelerado el cambio en los paradigmas. Sus
publicaciones especializadas, sus congresos y encuentros y los cursos que han
auspiciado, han servido para el establecimiento de normas y la difusién en el gremio
de los contenidos que han modificado la custodia. Ellos han sido el colectivo que ha
demandado de las administraciones el cambio en la percepcion del patrimonio y han
asentado la ciencia en los archivos. Las Jornadas de Archivistica auspiciadas por la
Diputacién de Huelva; el Centro del Patrimonio Documental de Euzkadi; el Archivo
General de Andalucia; el Departamento de Educacion y Cultura del Gobierno de

Aragon; el Ministerio de Cultura, Direccién de los Archivos Estatales; las Jornades



d'Arxivistica de Catalunya o las Jornades Antoni Varés, por citar unos pocos ejemplos,

encierran en sus actas, activos eslabones de la cadena del cambio.

Hoy, la diferencia entre los archivos espafoles y los del resto del primer
mundo, queda reducida a la que establecen los necesarios husos horarios. Sirva como
ejemplo la institucidon que auspicia estos encuentros la Fundacion para la Etnografia y
el Desarrollo de la Artesania Canaria FEDAC, Organismo Autonomo del Cabildo de
Gran Canaria. Como sucede en tantas instituciones como el Museo Municipal de
Madrid, el museo Canario, el Museo del Prado o el de Pontevedra, por ejemplo, el
patrimonio cultural sobre soporte fotografico es una parte del todo y no el todo en si. El
organismo aplica los mismos criterios deontoldgicos en la custodia y comunicacién de
las distintas colecciones a su cargo. El fondo fotografico, al cuidado del Dr. Gabriel
Betancor, ha sido compuesto siguiendo el estricto dictado de la politica de coleccion
de la institucién, que define que patrimonio se ingresa. Cuando el volumen de de los
materiales justificd la reestructuracion de los recursos técnicos y humanos, tuve el
privilegio de recibir el encargo de realizar en el afno 2002, el diagndstico de sus fondos.
Examinamos la totalidad del patrimonio en custodia con el objetivo de definir cuales
eran las estructuras morfolégicas presentes, su estabilidad fisica, quimica y bioldgica,
establecer el estado de conservacién de los fondos en funcién a su tiempo de
respuesta, jerarquizar las intervenciones y proponer las medidas de proteccion directa,
los parametros de custodia y los limites de uso y exhibicién. Paralelamente el Dr.
Eduardo Grandio establecia los protocolos de conversion digital para definir los
sistemas de acceso, recuperacion y explotacién cultural. Fruto de los criterios
establecidos por la direccion del centro, la totalidad de los fondos fotogréaficos
patrimoniales fueron procesados. Los originales recibieron las medidas de proteccion
que requiere una custodia responsable y la informacién fotografica difundida en la red;

una visita por su pagina web, permite apreciar la actividad y eficacia de lo descrito®.

La FEDAC es un ejemplo, pero no una excepcioén, como comprobaremos en las
ponencias y debates de Las | Jornadas de Fotografia Histérica de Canarias, queda
mucho por hacer y mejorar, pero en esencia daremos la razéon a Grant Romer cuando

decia en el 89 que solo habia un futuro y que éste seria comun.

Angel Fuentes, conservador-restaurador de patrimonio.

¢ http://www.fedac.org/



