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Puntos de vista
(Fotografias de la Guerra Civil en Huesca)

El 12 de Septiembre de 1940 se descubrid, por azar, la gruta de Lascaux
situada en la orilla norte del Vézére, en el macizo central de la actual Francia. 17.000
afios atras algunos de los hombres que habitaron la oscuridad del paleolitico dejaron
en las paredes de la caverna la memoria pigmentada de sus ritos, que ocupan a los
antropélogos, y una de las joyas mas profundas del arte rupestre. El conjunto de
galerias y pasadizos conserva los vestigios de animales que ya no pueblan Europa o
que hoy sobreviven en establos y cercados. En 1961, George Bataille (1897-1962)
publico el libro Les Larmes d'Eros, (Las lagrimas de Eros) donde reflexiona sobre una
de las pinturas mas enigmaticas de la cueva de Lascaux situada en la soledad del
Pozo, galeria colateral del conjunto, en cuya pared alguien pinté a un cazador muerto
a los pies del ungulado que le habia costado la vida; en la sencillez de las lineas que
recogen el cuerpo destacan las que dibujan su sexo, erecto en el momento final de
todos sus dias. Postula Bataille que la escena es descifrable en la evidencia de que el
hombre es el unico animal que conoce la muerte; que la conciencia de que hemos de
morir gobierna nuestras vidas y que en la vida que conoce la muerte, surge y prospera

el erotismo; para muchos su propuesta nos parece incontestable.

Saber que hemos de morir, y aun y todo, arriesgar la propia vida, es la argamasa
de la épica y el puntero que sefnala la gloria de los héroes y el tragico final de millones
de nombres que a nadie dicen nada. La guerra, las guerras, todas las guerras,
encierran la discutible épica del sacrificio y la memoria del cazador a los pies del
bisonte. Muchas fueron trasmitidas frente al fuego en la memoria oral; otras escritas en

todas las lenguas que nos han sido dadas; algunas definidas en pinturas y



bajorrelieves y, unas pocas, igualmente brutales, llevadas a los encuadres de las

fotografias, del cine o de los videos.

“Solo los muertos conocen el final de la guerra.” La sentencia de Platon (427
A.C.-347 A.C.) sostiene una de las columnas en que se apoyan quienes defienden que
todas las contiendas son iguales y que, tan solo, cambian los armamentos y, a veces,
los nombres de los muertos; la guerra es una tautologia, anterior al lenguaje y a los
signos y, con razonable certeza, presumible epilogo de nuestra especie. Sin embargo
la representacion de la guerra produce profundas diferencias. Si examinamos las
escenas bélicas recogidas en el bajorrelieve del muro exterior del templo de Ramsés
[l en Madinat Habu (XX dinastia); los relieves del sarc6fago Amandola (Combate entre
Griegos y Gélatas c. 170 D.C.); la tabla de Paolo Ucello (1397-1475)"
Desarzonamiento de Bernardino Della Ciarda” o el lienzo “Los fusilamientos del 3 de
mayo” de Francisco de Goya (1746-1828) y las comparamos con la copia a la
albumina “Camisa del emperador Maximiliano tras su ejecucién, 1867" de Frangois
Aubert (1829-1906) podemos establecer contundentes diferencias: la camisa que
llevaba el emperador Maximiliano (1832-1867) el 19 de Junio muestra la exacta
posicion de los agujeros de bala que le ayudaron a desvelar el misterio; la cantidad de
sangre que empap¢ el algodén fue esa y no otra; quienes lo fusilaron atendieron su
ultimo deseo de no desfigurar su rostro, ya que todos los impactos se agruparon en el
pecho. La famosa camisa que recoge el encuadre es mas real que la del madrilefio
que levanta los brazos en el cuadro de Goya porque una es memoria fotografica y la

otra magnificos pigmentos. Ambas guardan la muerte.

Guerra y fotografia (cine y video) mantienen una estrecha relacién desde que los
registros fisico-quimicos de las contiendas fueron posibles; los cambios vienen
establecidos por la evolucién técnica del medio y el papel del fotégrafo, por lo que

entender la inevitable relacién entre los limites técnicos y la documentacién que con



ellos ha sido generada puede ser de utilidad . En 1839 Jacques M. Daguerre (1787-
1851) presentd al mundo una técnica capaz de fijar las imagenes que se formaban en
el interior de la camara oscura, la técnica, conocida como daguerreotipia1, producia un
registro fotografico con una excelente definicién, un adecuado contraste y una notable

permanencia; el mundo quedo perplejo.

Los daguerrotipos planteaban severas limitaciones: el critico angulo que permitia
la vision positiva del original ; eran sensibles solo a la radiacion ultravioleta y a la onda
azul de la luz blanca; requerian de largas exposiciones; la imagen se representaba con
la inversion de la izquierda y la derecha de la toma; el registro obtenido era
monocromo; precisaba de una larga preproduccion y, al ser un positivo directo de
camara, carente de negativo, la imagen resultante era unica, lo cual limitaba
notablemente su difusién. Estas dificultades no impidieron a la daguerrotipia cubrir
algunos campos de batalla: la guerra entre Meéjico y los actuales Estados Unidos
(1846-1648) fue ilustrada con cientos de documentos graficos y con alrededor de unos
sesenta daguerrotipos en formato sexto? y cuarto de placa, que pese a su deficiente
estado de conservacion, aportaron registros tan notables como la media placa que
contiene la memoria de la amputacion del pie izquierdo del sargento de artilleria
Antonio Bustos al que una bala de a cuatro le habia arrancado la extremidad , llevada
a cabo, en mitad de la batalla, por el Inspector General del Cuerpo Médico Pedro Van

Linden el 18 de Abril de 1847, representa toda la épica de los lances de las guerras ya

" Una lamina de plata pura era pulida hasta carecer de imperfecciones, sensibilizada al vapor
de yodo, expuesta a la luz, revelada a los vapores de mercurio, fijada y, tras su lavado,
Erotegida bajo una hoja de vidrio y sellada con una tira de papel engomado.

Las dimensiones de la primera placa utilizada por Daguerre (21.5 x 16.5 cm.) fueron utilizadas
para obtener, mediante variaciones en las lineas de corte, los formatos comerciales utilizados
durante el uso de los positivos directos de camara pioneros:

Placa completa 165x215mm
media placa 114x139mm
cuarto de placa 79x104mm
sexto de placa  66x82mm
noveno de placa 50x63mm
dieciseisavo 35x41mm



viejas3. De las jornadas revolucionarias que llenaron de esperanza y barricadas el
Paris de la comuna, 1848, queddé memoria en unos pocos Yy maravillosos

daguerrotipos.

La limitada aportacién de la daguerrotipia a la documentacion de los conflictos
bélicos fue salvada por las técnicas de impresién que permiten generar una matriz
negativa de la que obtener multiples copias. Desde mediados de la década de los
treinta Henry W. Talbot (1880-1877) trataba de registrar negativos utilizando para ello
papeles a la sal*; los resultados, que producian registros con un excesivo contrate y
una evidente deficiencia de los necesarios tonos medios, requerian ademas dilatados
tiempos de exposicién. Metodico, a la manera de los genios, y tenaz, a la manera de
los hombres del renacimiento, sus investigaciones le llevaron a seleccionar el bromuro
de plata como agente sensibilizador; acortd los tiempos de incidencia de la luz y
amplio el segmento de los medios tonos. En 1840 descubrio que en las hojas
sensibilizadas expuestas a la luz se producian cambios no perceptibles (la imagen
latente) y que éstos podian pasar a ser visibles mediante la alteracion de las
secuencias quimicas del revelado; con la calotipia® habia nacido el primer
procedimiento practico que permitia la difusion de la fotografia mediante sus propios
originales. Como la daguerrotipia, los negativos de Talbot eran sensibles a la radiacion
ultravioleta y a la onda azul de la luz blanca. Los nuevos negativos requerian una

cantidad de luz cien veces menor que los obtenidos sobre papel a la sal, reducian la

3 Custodiada en la fototeca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Pachuca, México.

* Procedimiento de copia por ennegrecimiento directo. Una hoja de papel de escritura era salada en una
de sus caras al embeberla por flotacion o cepillado de una solucién de cloruro de sodio diluido en agua.
Tras su secado se sensibilizaba en una solucién saturada de nitrato de plata para obtener cloruro de

plata. Obtenida la formacion de la imagen por la accién directa de la luz era fijada al tiosulfato de sodio y
virada al oro.

5 Una hoja de papel recubierta en una de su caras por una solucién de nitrato de plata y posteriormente
sumergida en solucion de yoduro de potasio para obtener una base de papel yodado; antes de realizar la
toma se trataba, con una solucion de nitrato de plata, acido acético glacial, acido galico y agua, tras
extraer el exceso de humedad con un papel secante, se disponia en la camara. Posteriormente era
revelado mediante la utilizacion de los mismos compuestos quimicos, utilizados en otras proporciones; la
imagen aparecia casi de forma instantanea, produciendo negativos de tono casi neutro y de contraste
vigoroso. Tras un breve lavado, una inmersién en el bafo fijador de hiposulfito de sodio y un lavado final,
el negativo quedaba procesado



exposicion a tiempos inferiores a los 10 segundos, valores aceptables para su uso
comercial, pese a ello los negativos obtenidos mediante la técnica de Talbot no
contribuyeron a ampliar la memoria del reportaje de guerra. Las investigaciones
realizadas por el britanico iban a resultar cruciales para las aportaciones posteriores y

que irénicamente habrian de sefalar el fin de la hegemonia de Talbot.

En 1847, Abel Niépce de Saint-Victor (1808-1870) concluye sus investigaciones
encaminadas a desarrollar negativos fotograficos sobre soporte de vidrio a la
albumina® y presenta las primeras placas secas de la historia del medio. Aquellos
negativos, pese a sus excelentes cualidades de contraste y definicion, no pudieron ser
utilizados en la documentacion de los conflictos debido a su escasa sensibilidad; los
tiempos requeridos para su uso oscilaban entre 20 y 30 minutos, por lo que solo fueron
empleados para la reproduccion de sujetos carentes de movimiento (obras de arte,

esculturas y paisajes urbanos)

En 1849, Gustave Le Gray (1820-1882) propone sustituir la albumina como
aglutinante por el colodién’ en la obtencién de placas negativas y, en 1851, Frederick
Scott Archer (1813-1857) difunde el método practico que revolucionara profundamente
la historia de la fotografia: el procedimiento al colodién humedo sobre placas de vidrio.

La liturgia que preside la técnica es la mas estresante de la historia de la

fotografia y viene motivada porque si el colodion se seca antes de acabar el procesado

® Una hoja de vidrio era emulsionada con una capa de albumina que contenia en su
formulacién yoduro y bromuro de potasio y que, tras su secado, era sensibilizada mediante un
bafio compuesto por una solucion de acido acético y nitrato de plata; el procesado se producia
por soluciones alternativas de acido galico y nitrato de plata, fijado al hiposulfito y lavado final

" El colodién se obtiene mediante la disolucién de algodén en una mezcla de &cido nitrico y
sulfarico; tras la nitratacion del algodon, se procede al lavado en agua de la mezcla hasta la
total eliminacion de los acidos. El resultado es una pasta conocida como poélvora de algodon,
piroxilina o nitrocelulosa. La disolucién de nitrocelulosa en alcohol y éter produce un jarabe
viscoso que al secar deja una fina capa de plastico transparente que no es soluble al agua.
Archer ahadio al jarabe de colodion yoduro de potasio; la placa era sensibilizada por inmersion
en una solucién de nitrato de plata; tras la exposicion a la luz era revelada, también por
inmersion en acido pirogalico, fijada en tiosulfato de sodio o en cianuro potasico y lavada en
agua. Una vez seca la placa, debia barnizarse para evitar los riesgos de deterioro mecanico, a
los que el colodion es especialmente sensible.



del negativo se vuelve impermeable al agua y, con ello, incapaz de reaccionar ante la
quimica necesaria. El emulsionado de las hojas de vidrio requeria de una combinacion
de rapidez y destreza para depositar una generosa cantidad de colodion que debia ser
distribuida sobre la superficie de la placa mediante habiles movimientos de mufieca; el
exceso de colodion se recogia nuevamente en la botella, aliviandolo por una esquina;
tras su sensibilizacion, exposicion y procesado el negativo resultante tenia una
asombrosa definicion y una escala tonal que permitia un buen control del detalle en las

sombras.

La practica del colodién humedo exigia que el emulsionado, la sensibilizacion,
la exposicion y el procesado de la placa se llevara acabo en el lugar de la toma. Los
operadores se veian obligados a desplazar complicadas intendencias. La secuencia
de trabajo no permitia errores; el tiempo medio que trascurre entre el depodsito de
colodién y su secado es de entre 4 y 8 minutos, dependiendo de la humedad relativa
en el lugar de la toma.

Los negativos al colodion humedo, pese a lo infartante de la técnica,
alcanzaron una inmediata popularidad; resultaban notablemente mas rapidos por lo
que fueron el primer procedimiento de uso masivo utilizado por los reporteros de

guerra.

Cuando Roger Fenton (1819-1869) fotografié el conflicto de Crimea (1853-
1856) y sus 360 negativos fueron difundidos sobre copias al papel salado en
Inglaterra, la guerra dejo de ser algo épico y remoto y pese a romanticas visiones
como la del poema de Alfred Lord Tennyson (1809-1892) “Por el valle de la muerte
cabalgaron los seiscientos...”, parte de la sociedad tomé constancia de que la guerra

es una forma, mas, de la barbarie humana.



En 1850 Louis Désiré Blanquart Evrard (1802-1872), presento6 la técnica para
producir copias a la albumina. El nuevo procedimiento permitia mantener la imagen
final de plata fotolitica® contenida en la emulsién, y no como ocurria con la técnica de
los papeles a la sal, embebida en las fibras de papel, por lo que permitian una mayor
escala tonal, una separacién mas adecuada del detalle en las sombras profundas y un
brillante acabado. Los negativos de colodién humedo y las copias a la albumina fueron

la forma fotografica dominante durante treinta afios.

En julio de 1861 Mattew Brady (1823-1896) desplazé su carromato de fotégrafo
colodionista a la primera linea de la batalla de Bull Run, Guerra Civil Americana, y, con
mas valor que el de muchos combatientes, tomo las primeras imagenes de una de las
guerras mejor documentadas de la historia de la técnica; Brady supo ese dia que la
fotografia era algo mas que la galeria de retratos que le habian granjeado su prestigio
como daguerreotipista y organizé un equipo de fotdgrafos que cubrieron los multiples
hitos de la contienda; la nbmina de operadores que trabajaron para Brady acuna
nombres como G. Barnard (1819- 1902), T. O’sullivan (1840-1882), W. Pywell (1819-
1902), A. Gardner (1821-1882) su hermano James (1829-) y multitud de fotografos
cuyos nombres se han perdido. Ochenta y seis afios mas tarde los hombres de la
Agencia Magnum adecuaron su técnica a las guerras que les fueron dadas
manteniendo el espiritu del equipo de Brady. Si Fenton habia llevado la guerra a las
casas de la Inglaterra colonial, T. O’sullivan introdujo toda la muerte que cabe en un
encuadre en los hogares de los norteamericanos; su registro “Dead boy at
Fredericksburg” (“muchacho muerto en Fredericksburg”, diciembre de 1862) aturde al
alma con la misma intensidad que el instante de la muerte del soldado republicano
espafiol, que en 1936 congelara Robert Capa (1913-1954) para la historia (y que no

hubiera podido hacer con los medios de O’sullivan).

8 Imagen final caracteristica de los procedimientos argénteos de ennegrecimiento directo donde la
reduccion de las sales de plata a plata metalica se produce por la energia de la luz.



Las matrices negativas al colodién humedo y sus impresiones sobre papel a la
albumina fotografiaron conflictos tan dispares como: la Guerra de Secesion de EEUU
(1861-1865); la Guerra de México (1863-1867); la Guerra de la Triple Alianza (1865-
1870); la Guerra de los Diez Anos (1868-1878); la Guerra Franco-prusiana (1870) o la

Tercera Guerra Carlista (1872-1876).

En 1871, Richard L. Maddox (1816-1902) realiza una de las contribuciones mas
importantes de la historia de la fotografia al proponer el uso de la gelatina como
aglutinante de los negativos sobre soporte de vidrio; habian nacido las verdaderas®
placas secas '°, que permitieron a los operadores disociar de manera eficaz la toma
del revelado sin sacrificar una rapida respuesta a los valores de luz disponibles. En
1873 H.W. Vogel (1834-1898) aumenta la sensibilidad espectral de los materiales de
toma al permitir registrar los valores de verde presentes en la region visible de la luz y

en el cambio de siglo se consiguen los primeros negativos pancromaticos que

permiten la correcta traduccion de los colores a la gama de grises.

En 1889, Eastman Kodak Company lanza al mercado el primer rollo de
negativos sobre soporte de nitrato de celulosa, que permitia multiples exposiciones en
una banda flexible que avanzaba de manera precisa y que, junto a la pelicula en hojas
sobre el mismo soporte, liberaria a los fotdgrafos profesionales y al incipiente mundo

de los aficionados del peso y las limitaciones de las hojas de vidrio.

El cambio del soporte de vidrio por el de nitrato de celulosa, al igual que el que
habria de producirse entre el uso de los papeles de ennegrecimiento directo y los de
revelado quimico, es impreciso y depende de cada operador; conflictos como la

Guerra Chino-japonesa (1894-1895); la Guerra de Cuba (1895-1898); la Guerra de los

? En 1856 Richard H. Norris (1831-1916) patentd un procedimiento para recubrir las placas de colodion,
ya fotosensibilizadas, con gelatina lo que permitia utilizarlas durante seis meses; las placas de colodion
secas presentaban la mitad sensibilidad a la luz que las de colodién humedo.

"% La nueva técnica permitia extender una delgada capa de gelatina, obtenida de huesos y tendones de
animales, sobre las hojas de vidrio, posteriormente eran sumergidas en agua para producir la hinchazén
del aglutinante y sensibilizadas con nitrato de plata y bromuro de cadmio para obtener bromuro de plata.



Boers (1899-1902); la Rebelion de los Boxers (1900); La Guerra Ruso-japonesa (1904-
1905); la Revolucion Rusa de 1905; las Guerras de los Balcanes (1912-1913); la
Primera Guerra Mundial (1914-1918); la Revolucién Bolchevique de 1917; la Guerra
de Abisinia de 1935 o la Guerra Civil Espafola (1936-1939) permiten apreciar la

coexistencia de los soportes rigidos y flexibles.

Quiza, la diferencia mas importante que establece nuestra ultima Guerra Civil
en la historia de la fotografia, sea el desplazamiento del concepto de fotografo y el
hecho de que fuera la primera guerra donde la producciéon de las imagenes no es
resultado exclusivo del fotégrafo profesional; soy de los que sostienen que, desde la
mera estadistica de lo cuantitativo, fue la primera guerra con predominio de la
fotografia de aficionado sobre la de operador. Esta circunstancia, que da nombre a la
exposicion, supone un cambio profundo en las arquitecturas de la plastica, cuando no
un desmentido al mensaje dictado desde los cuarteles generales de ambos bandos y
documentado mediante la fotografia (magnifica) oficial. Desde la Guerra Civil
Americana a la Revolucion Rusa se mantienen dos constantes fotograficas sin
cambios apreciables: la documentacion de los conflictos es competencia exclusiva de
los fotégrafos profesionales y la relacion entre fotografia y combatientes queda
reducida a los registros de estudio que se tomaban con el uniforme y el armamento

quienes habrian de ser carne de cafion.

En 1854, André Disdéri (1819-1889), patentdé un método para obtener sobre
una placa de colodidon humedo 4, 6 u 8 retratos independientes, mediante el uso de un
montante frontal dotado de varios objetivos. Tras el procesado de la placa se copiaba
por contacto sobre papel a la albumina de forma que, tras su guillotinado y montado
sobre un soporte secundario de carton, se obtenian un alto numero de retratos a muy
bajo precio y en un formato muy versatil de en torno a los 6 X 10 cm; Disdéri denomind
a sus copias tarjetas de visita, su éxito fue inmediato. Desde entonces eran pocos los

soldados que no acudian a un estudio para poder mandar a su familia el que podia ser



el ultimo retrato; en los rostros de muchos de ellos es perceptible la mueca que

compone el legitimo binomio miedo y deber.

La guerra Civil espafiola ha sido referida por las ramas dispares de la historia
como la ultima de las contiendas antiguas y la primera moderna; en ella coexisten el
final de los modos militares napolednicos con los ensayos de los planteamientos
bélicos llevados a cabo en la Segunda Gran Guerra o la de Corea. En el campo de la
fotografia no es una excepcién; en la década de los afios ochenta del siglo XIX, la
evolucién del mercado fotografico permite adquirir materiales de toma y de copia listos
para su uso, sustituyendo la labor de preproduccion fisico-quimica que siempre habia
consumido una parte importante del trabajo de los operadores. En 1888, Eastman
Kodak pone en circulacion su primera camara que integra un rollo de pelicula sobre el
que se pueden hacer 100 exposiciones; desde que en 1902 Kodak lanzara la primera
procesadora, el revelado de las imagenes quedaba a cargo de la compafiia. La
presencia de dichos materiales descarga a la fotografia del conocimiento técnico que
anos atras era del todo imprescindible y permite el nacimiento de la fotografia de
aficionado; el operador deja de ser el brujo de la tribu en cuyas manos estaba el poder
de congelar el tiempo y pasa a ser el hombre que garantiza resultados. La fotografia
era ya un articulo de coleccién desde los tiempos en que Disdéri vendia mas de dos
mil retratos de celebridades al dia y fotografiar una necesidad social que habia sido
limitada solo por la dificultad de la técnica. En el cambio de siglo la maquina de retratar
pasa a formar parte de los hogares con el necesario poder adquisitivo y el fotégrafo
profesional empieza a considerar que dar servicio a los aficionados es una eficaz

manera de aumentar su negocio.

La importancia de la fotografia, su integracion en la vida cotidiana, modela

cambios en la prensa que empieza a ser ilustrada. Cada vez son mas los diarios y

semanarios que integran este calificativo como parte de su cabecera; la veracidad de
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lo fotografico permite aumentar la sensacion de objetividad de la informacién escrita, la
fotografia es parte de una vida cotidiana que aun ignora la estructura profunda de un
lenguaje revestido de supuesta imparcialidad. Una mirada atenta a la documentacion
grafica de la prensa espafola en los meses previos a la Segunda Republica, permite
encontrar profundos paralelismos entre la informacion, la contra-informacién y la
desinformacién, en la que hoy aun vivimos y que ya habia costado a Espafia su ultima

guerra colonial.

El 18 de Julio del afio 1936 una parte del ejército se subleva contra el Gobierno
de la Naciéon y comienza la Guerra Civil. No es objeto de la Exposicién “Puntos de
Vista” ni de este catédlogo evaluar la contienda en los parametros de la historia ni su
interpretacion politica y que, sin lugar a dudas, sera extensamente tratada en los
numeroso actos programados para comunicar el 70 aniversario de la contienda;
nuestra objetivo es reflexionar sobre la doble lectura que su documentacion fotografica

inaugura y que después de ella pasa a ser parte de todos los conflictos.

Hasta la Guerra Civil espafola la documentacion fotografica esta relegada a los
fotégrafos profesionales de los bandos en conflicto; la fotografia forma parte del
discurso oficial de los gabinetes de guerra y propaganda que delimitan el tipo de
informacién para adecuarla a las noticias que gobiernos y mandos militares trasladan a
la sociedad. La prensa ilustrada recibe las imagenes que debe difundir, carece de
fotégrafos propios destacados en el conflicto o se somete a las censuras establecidas
por el poder. En la Primera Guerra Mundial los contendientes son conscientes de la
necesidad de difundir su versién oficial ilustrada con un profuso corpus fotografico que
respalde sus afirmaciones; en las trincheras las Unicas camaras estan acreditadas y
bajo control, los soldados matan y mueren sin que se realicen, salvo excepciones,
fotografias que desautoricen las versiones del mando. Las partes en conflicto

trasladan a la opinion publica y a las naciones no beligerantes una informacion
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subjetiva que es recibida en los parametros de la objetividad. Las imagenes deben
mantener la sensacién de victoria y encender el patriotismo de la poblacion civil y
producir un cuerpo documental hecho a medida de los discursos oficiales. En Enero de
1917 el Alto estado aleman crea la agencia grafica Bild-und Film-Amt (BUFA, Oficina
de Fotografia y Cine) destinada a trasladar a la opinidén publica su versién oficial del
conflicto; la Casa Real de Alfonso XllII, y en concreto su Gabinete de Guerra, recibe un
vasto corpus fotografico que ahora custodia Patrimonio Nacional y el Museo del

Ejército.

Con el inicio de la Guerra de la Civil ambos bandos en conflicto constituyen
organismos oficiales cuyo fin era la propaganda y la difusién de la version oficial; en el
bando republicano se instaura el Ministerio de Propaganda y en el bando sublevado
La Delegacion de Prensa y Propaganda. Los mejores tipografos, disenadores,
fotografos, montadores y operadores de camara son incorporados, cada uno a su
organismo segun el bando, y todos con el mismo objetivo. El impacto internacional de
la guerra atrae a periodistas y fotografos de medio mundo, la mayoria de ellos
auténomos que suministran textos e imagenes a las grandes revistas'' y periddicos
extranjeros, volcados con un conflicto que divide a la sociedad. Robert Capa y Gerda
Taro (1910-1937) llegan a Espafia el 5 de Agosto del 36, en la tercera semana de la
guerra, el 23 de Septiembre la revista que fundara Lucien Voguel (1886-1954), en
1928 Vu publica, en un numero especial dedicado a la guerra de Espania, el legendario
reportaje que contiene la muerte del soldado republicano espafiol en Cerro Muriano a
escasos metros del fotografo, al dia siguiente la misma foto es la portada de la revista
Regards, y el 12 de julio de 1937 en Life'% la guerra civil entra en los hogares de la
sociedad moderna y R. Capa en la historia de la fotografia. El impacto internacional de

esta foto dispara el interés por la contienda mas alla de los gobiernos, los politicos y

"'Vu, Lllustration, Ce Soir, Match, Life, Regards, Spain at War, Berliner llustrierte Zeitung,Voila,
L’Humanité, Picture Post,
'2 | a revista Life tenia en esa fecha una tirada de 1.600.000 ejemplares por semana
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las organizaciones sindicales; 35.000 hombres y mujeres de 50 paises vienen a tomar
las armas para defender sus principios ( y 13.500 a encontrar su final) otros vienen a
cubrir la guerra camara en mano, entre ellos fotégrafos como: Tina Modotti (1896-
1942), David Seymour “Chim” (1911-1956), Walter Reuter (1904-2005), Kati Horna
(1912-2000), Hans Namuth (1915-1990), Georg Reisner (1911-1940), Desvo Revai
“Turai” (1903-1996), Hans Gutmann mas conocido como Juan Guzman (1911-1982),
y Albert Luis Deschamps (1889-1972). La ndmina de fotégrafos espafioles es
injustamente menos conocida, pese a que su trabajo fue, en muchos casos,
dificilmente igualable por los reporteros de renombre internacional; a hombres como
Agusti Centelles (1909-1985), Luis Torrens (1891-1966), Los “Hermanos”"® Mayo,
Alfonso Sanchez (1902-1990), Manuel Albero,(1903-1992), Luis Escobar (1887-1963),
Hermes Pato (1897-1978) , Juan Panao (FECHAS) , Catala Pic (1889-1971), debemos

el dia a dia de la contienda.

Sostengo que, si bien es cierto que la Guerra Civil supone el nacimiento del
fotoperiodismo moderno, no es esta su Unica aportacion a la historia de la fotografia.
Defiendo que la contienda es la primera que presenta un doble registro y que los
discursos que ambos proponen son diferentes. Desde su nacimiento hasta la década
de los anos 80 del siglo XIX, el edificio narrativo de la fotografia habia descansado en
un doble arbotante: el estricto conocimiento de la técnica (arcanos de fisica y quimica
que permitian y limitaban los registros fotograficos) y el dominio de un lenguaje
constructivo que se abria paso entre los adelantos tecnoldgicos y las exposiciones,
salones, y diferentes corrientes de la plastica; era un doble perfil reservado solo a los
profesionales y que permite explicar su aquiescencia social. Como ya ha sido referido,

los avances tecnoldgicos que permitieron modificar el modo operativo de los fotdégrafos

'3 Agencia de fotografia de prensa formada por los hermanos Candido (1922-1985), Julio (1917-) y
Francisco Souza Fernandez (1911-1949) (Corufia) y Pablo (1922-) y Faustino (1913-1996) Del Castillo
Cubillo (Madrid); su agencia, tras exiliarse a México en 1939 paso a ser un referente en América Latina.
Los 3.861 negativos tomados durante la contienda se custodian en el Archivo General de la Guerra Civil
en salamanca.
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(y que supuso la incomprensible desaparicién de tantas técnicas fotograficas™),
permitié disociar conocimiento y fotografia, y cuando el dominio de la técnica fue
prescindible para la produccion de los registros fotograficos surgié la fotografia de

aficionados, cuyo segmento acabaria desplazando al profesional®.

En 1936 coexistian las placas sobre vidrio con los rollos y pelicula en hojas
sobre soporte de plastico'®, las camaras de medio y gran formato con las pequenas y
portatiles, las de dptica fija con las de lentes intercambiables, las de foco fijo con las de
enfoque variable, las estereoscoépicas con las monoculares; podian estar en manos de
un fotégrafo profesional, de un aficionado avanzado o de un usuario con un perfecto
desconocimiento del medio. Las diferencias de uso son mensurables en parametros
técnicos y en términos estéticos. Ante una sensibilidad concreta los valores de luz que
garantizan un adecuado calculo de exposicion descansan en la cantidad de luz,
controlada por el diafragma, y el tiempo en que esa cantidad de luz incide sobre el
material fotosensible, funcion controlada por el obturador; las modificaciones llevadas
a cabo en una inversa proporcional permiten la llegada de idénticos valores en el flujo
luminico. La pelicula recibe la misma exposicion con una velocidad de obturacién de
1/15 y f22 que con la combinacion 1/500 y f4, pero el profesional vy el aficionado
avanzado sabe que en el primer caso sacrifica el control de movimiento en beneficio
de la profundidad de campo' y que en el segundo, un punto critico de enfoque
permite congelar el movimiento. El profesional conoce que la luz que emite o refleja la
parte verde, azul o roja de la luz, se traduce en distintos tonos de gris, y que la

utilizacion de un filtro rojo dramatiza los cielos y destaca los blanco de las nubes

" La dependencia de la fotografia de los intereses comerciales de los operadores y su supeditacion a la
industria fotografica, ha supuesto que se de la circunstancia de que cada nueva técnica suponga el
abandono de la anterior y la pérdida de la “fotodiversidad” que ello conlleva y que caracteriza a la historia
del medio.

5 Hasta la llegada de la fotografia digital la produccion de registros en las 2 ultimas décadas estaba
calculada en torno a cuarenta mil millones de registros al afio, de los cuales mas del 85% eran producidos
por el segmento no profesional.

'° Base plastica de nitrato de celulosa, Kodak 1889; base plastica de acetato de celulosa, Kodak 1908.

7 Segmento que queda reenfocado por el diafragma delante y detras del punto de enfoque de la dptica.
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contra el profundo gris, casi negro, de lo que en color era azul. El profesional entiende
la importancia del punto de toma, analiza la conveniencia de picados, contrapicados,
establece la narracion en el uso de los planos cortos, medios o largos y se desplaza o
intercambia las lentes; se agacha o trepa, es decir, construye su discurso en torno a

una continua eleccion que adecue lo que quiere decir con el como se dice.

El aficionado se desliga, se libera o, simplemente, ignora aquello que le aleja
de un objetivo legitimo y elemental, la legibilidad de sus registros; para muchos el
mejor fotémetro es la hojita de papel que acompafia al rollo de pelicula y donde, a
veces dibujado, se encuentra el calculo de exposicion que sugiere el fabricante para
sol, dia cubierto o sol entre nubes. El aficionado mide su satisfaccion en la capacidad
probatoria de las copias, en la evidencia del “yo estuve alli’, en si son claramente
interpretables para aquellos con quien las comparte y, las sombras profundas y las
luces altas con detalle o la obtencion de una gama tonal completa no forman parte del
lenguaje comun. Tirar una foto, echar una foto es un acto de auxilio a la memoria, una
viga contra el paso del tiempo, un recuerdo detenido con la ayuda de una técnica

lejana; las fotos buenas las hacen las camaras caras.

El profesional, aquellos profesionales, querian narrar la historia adecuando la
técnica y la narrativa de un medio con casi un siglo de trayectoria. Para ellos, como
ocurriera con la reinterpretacion del anénimo daguerrotipo mexicano, la frontera de lo
legitimo era tan extensa como lo requiera la obtencion de los resultados; la muerte del
joven miliciano Francisco Borrell “ Taino” de 24 anos, a las 9,30 de la mafiana del 5 de
septiembre de 1936 en Cerro Muriano (Cérdoba), que registrara R. Capa, es la
maxima expresion del fotoperiodismo y el objeto de serios debates'®, ; Paco recibié un

disparo en la cabeza y otro en el pecho? o jes una recreacion?. Personalmente no

'8 Ver el excelente trabajo de Hugo Doménech Fabregat
http://apolo.uji.es/analisifotografico/analisis/PDFsCongreso/Hugo%20Domenech%20Fabregat.pdf
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logro que me importe, murieron miles de Pacos de idéntica forma y por idénticas balas,
pero son muchos los que creen que es un engafo; en la pagina 105 del libro “las
Brigadas Internacionales. Imagenes Recuperadas” Lunwerg 2003, puede leerse: “En
Penarroya, se entrevistaron (Capa y Taro) con Alfred Kantorowicz, que en aquel
momento era el comisario politico del batallon Chapaviev de la 132 Brigada
Internacional. Con su aprobacion, fotografiaron y filmaron un ataque simulado a La
Grajuela, un pueblo efectivamente asaltado por el batallon con anterioridad. Estas
fotografias del <<asalto>> se publicaron en Ce Soir. Resulta evidente que no era una
practica aislada. El 22 de agosto de 1936 la portada de un numero extraordinario
sobre la guerra de Espana (Vu en Espagne, la Défense de la République” era ilustrada
con una fotografia de G. Reisner en la que podia verse un grupo de milicianos
ondeando una bandera y alzando sus armas en lo que parece la cima de una colina; la
verdadera imagen que tomé Reisner'® pertenece al mismo grupo de milicianos subidos
en un autobus el dia 24 de julio en Barcelona, antes de que el grupo saliera para el
frente, Alexander Lieberman (1912-1999), responsable de arte de la revista, realizé un
excelente trabajo de fotomontaje a la altura de su prestigio y capacidad profesional.
Dejo los debates para aquellos a quienes importan, yo rememoro la frase de Gerda
Taro “Cuando pienso en toda esa gente que conocimos y ha muerto en esa ofensiva,
tienes la sensacion de que estar vivo es una deslealtad” y recuerdo lealtades: Gerda
Taro murié el 26 de julio de 1937, tras haber sido aplastada por un tanque republicado
el dia anterior; Georg Reisner se vol6 la cabeza en 1940, cuando pens6 que iba ser
deportado a la Alemania nazi; David Seymour, Chim, murié el 10 de Noviembre de
1956 en Suez ametrallado por los egipcios; Robert Capa pis6é una mina en Indochina

el 25 de Mayo de 1954, muertes que no fueron falsas.

La Guerra Civil tuvo muchos escenarios, todos fueron duros, algunos lo fueron

especialmente, es el caso de Aragdn, donde segun sefalan los historiadores se

Yyverel magnifico trabajo llevado a cabo desde htpp//www.fxysudoble.org/cron/25072001/07-b.htm
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decidi6 la contienda. Desde julio del 36 a marzo del 38 Aragon quedo dividido en dos
sectores, el occidental con las tres capitales en manos de las tropas franquistas y el
oriental, defendido por las tropas gubernamentales. La extension del territorio, su
compleja orografia y la posicion geoestratégica hicieron que la guerra se librara todos
los dias y que fuera el eje de sangrientas ofensivas y contraofensivas. El labio de esa
dramatica linea se desplazaba como las mareas sobre la playa; cada reflujo dejaba
una estela dolor y la espiral de represalias que, aun hoy, nos averglienzan. Al ejército
franquista le convenia mantener ese muro® que contenia a las tropas republicanas de
Catalunya mientras desde Navarra se avanzaba hacia Madrid y luego, el ejército del
norte asolaba la cornisa cantabrica; la estrategia aplicada no era tanto tomar Aragén
sino evitar que se perdiera, objetivo que fue cumplido con un costo que esta por
evaluar. Nombres como Siétamo, el Cerco de Huesca, Alcubierre, Belchite, la Batalla

de Teruel o la Bolsa de Bielsa precisan la intensidad con que aqui se vivio la guerra.

La contribucion de Aragén y, en concreto de Huesca, a la documentacion
fotografica del conflicto, es fiel reflejo de la intensidad de los hechos de armas. En ella
se encierran todos los aspectos que los historiadores han ido sefialando: la eficacia
militar de los sublevados para formar un ejército operativo, disciplinado, uniforme vy
uniformado, frente al entusiasmo, desorden, voluntarismo y desconcierto de quienes
se opusieron al golpe con una desconfianza antimilitarista, casi visceral; el armamento
y las tacticas modernas frente a métodos de guerra a veces eficaces, pero casi
siempre obsoletos; la jefatura basada en las estrellas de la bocamanga frente al
mando obtenido por el acuerdo comun; la represion ejercida para descabezar al
adversario frente a la llevada a cabo por criterios de modelo social; el punto comun: la
destruccion de las infraestructuras que llevaria al Aragén de la posguerra al atraso y la

emigracion.

0 Ver el articulo escrito por el general Miguel Ponte y Manso de Zufiga “Cuando Aragén era yunque”
Revista Ejército, n°® 2, marzo de 1940
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La Guerra Civil Espafiola supuso el nacimiento del fotoperiodismo moderno y
fue un eslabon capital en el desarrollo de la prensa ilustrada. Aragén, con un teatro de
operaciones tan extenso en el tiempo y tan importante en términos estratégicos
permiti6 a muchos de los grandes profesionales cubrir en algun momento este frente
de guerra: Capa, Taro, Seymour, Reuter, Deschamps, Horna, Centelles fotografiaron
batallas llevadas a cabo en tierras aragonesas y difundidas por los cinco continentes.
En Huesca, Deschamps en el bando sublevado y Horna y Centelles en el republicano,
construyeron documentos capitales que han sido y son tan ampliamente difundidos;
menos conocida fue la aportacion de los fotdgrafos profesionales locales que
documentaron sus dos afios de guerra con una brillantez que merece ser reconocida

por lo impecable de su trabajo.

El 19 de julio de 1936 José Oltra Mera (1916-1981) tomd, desde las ventanas
de la casa familiar en el Coso Alto, sus primeros registros de la insospechada guerra,
se trata de reuniones en la calle de militantes de izquierda que analizan el qué hacer
ante la sublevacién; Oltra, profesional reputado, no ignora que los tiempos en que
norte y sur detuvieran sus duelo de artilleria para dejar pasar el carromato de Brady,
quedaban ya muy lejos, las tomas son clandestinas y en ellas se sacrifica parte de la
narrativa en beneficio de su seguridad. Estos registros permiten entender la visiéon del
fotografo, estan realizadas sobre soporte de vidrio, toma apaisada y en formato medio
(6X9 cm.) con su camara de placas y no con otras de las que disponia, cuyo menor
superficie de negativo hubiera restado informacion, la salida de la tropas en Julio del
36 en negativos de paso universal (Gevaert, 35 mm) demuestra que pudo haber
elegido un formato mas versatil, de menor riesgo y que, pese a ello, opté por obtener
el maximo de informacion. Realizé tomas memorables del velatorio y entierro de los
falangistas Duran, Canir y Torréns; magnificas imagenes del cerco de Huesca

(1936,37 y 38), de las tropas sublevadas en Siétamo, Quinto (1936), en Tamarite de
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Litera, Tardienta, la ofensiva sobre Catalunya (1938), y en diversos lugares no
identificados. De 1940 a 1942 fotografié con su padre, el fotografo Fidel Oltra Gomez
(1882-1947), todos los puentes volados durante la contienda. Fotografio la guerra en
Huesca desde el lado nacional a lomos de su motocicleta. Amaba la fiabilidad de las
camaras alemanas, sabia elegir los formatos con gran precision y era un fotégrafo que
cargaba su trabajo en el momento de la toma; gran parte de su archivo se perdié en un
bombardeo.

El archivo Mas custodia imagenes de la Guerra Civil en Huesca realizadas por
José Gaudiol pertenecientes a la destruccion del monasterio de Sigena?',
realizadas en Agosto de 1936; los encuadres y los calculos de exposicidén revelan a un
profesional con un claro dominio de la técnica.

Antonio Gayubar Puértolas realiz6 tomas que cubrieron el frente en
Aragon en el primer afio de la guerra, especialmente de los combates en Siétamo y el
estrecho de Quinto; sus registros tienden a liberarse del peso de la profesion en
beneficio de una descripcion mas cercana a los protagonistas.

Vicente Plana® fotografié el pulso cotidiano de los dos afios de
guerra en la ciudad; como casi todos los fotografos locales anoté la destruccion
producida por los bombardeos que sufri6 la ciudad (Teatro Olimpia, Plaza del Justicia,
barrio de la catedral, etc), tal vez su diferencia la establezcan los excelentes registros
que documentan el abastecimiento de la ciudad y el ritmo que imprime a sus

composiciones en la fotos de grupo de los defensores del cerco.

Resulta obligado sefialar la contribucién llevada acabo por El Heraldo de
Aragén y por El Noticiero, periddicos que cubrieron muy distintos momentos de las
campafas en Huesca; el archivo de la familia Campos, custodia de los originales del

Noticiero, posee interesantes registros de diversos fotdégrafos que operaron en

2 Copias sobre soporte de papel presentes en los albumes n° 4 y 6.
2 E| material examinado son ficheros digitales de la fototeca de Huesca y que proceden de la coleccion
de Don pedro Moliner.
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Huesca, como: A. de la Barrera, Lopez Rabanete, Dumas, Montoya, Lozano, Alonso
Navarro o Cerero, autores identificados por los sellos comerciales presentes en los
originales.

Ricardo Compairé Escarpin® (1883-1965) fue un autor fotdgrafo y no un
profesional o un aficionado. Sus registros son estudiables en el ambito del arte y en la
aportacion personal a la practica artistica llevada a cabo por la fotografia. Su
aportacion a la documentacion de la contienda no es la parte mas relevante de su
produccion; fotografié sobre negativos de vidrio en formato 13X18 cm. algunas
escaramuzas llevadas a cabo por los artilleros que defendian la Huesca asediada, la
destruccion que supuso para la ciudad y cuidados grupos de militares y de
enfermeras; los escasos registros permiten entender su amor por la composicion, la
especial atencion que prestaba al eje de toma y los encuadres y su claro dominio del
calculo de exposicion.

Diego de Quiroga y Losada, Marqués de Santa Maria del Villar (1880-1975) fue
otro fotégrafo mas autor que profesional que, con una dedicacién a la practica
fotografica casi plena, escapa a las clasificaciones; autor de cientos de miles de
registros®* y presente en certdmenes y exposiciones, su aportacion a la historia
fotografica de la contienda civil en Huesca es de una gran profundidad, pese a no ser
un trabajo de reportaje llevado a cabo en el frente. De las imagenes registradas por el
Marqués, coetaneas a la guerra, son algunas descripciones de las ruinas de Bielsa,
Salinas de Sin y Parzan tras la caida de la Bolsa (Junio 1938). Al acabar la guerra el
Marqués se trasladd a San Sebastian y se hizo cargo de la Jefatura del Departamento
Fotografico de Regiones Devastadas, fotografio con su camara de 6X6 las profundas
cicatrices que impedian olvidar el conflicto, las ruinas de Broto, Torla, Barbastro,

Biescas, Sarvisé, Sigena, Monzén, Ainsa, Javierre y Huesca dejaron claro testimonio

 Su archivo fue comprado por la Diputacién de Huesca y sus mas de 4.000 negativos y algunas de sus
copias, se custodian en la Fototeca de Huesca.

% En los bombardeos que sufrié6 Madrid en 1936 y que afectaron a su estudio se perdieron mas de 70.000
registros. En el afio 2000 el gobierno de Navarra adquirié el fondo fotografico compuesto por 702 placas
de vidrio, 11.086 negativos sobre soporte flexible y 1.916 copias positivas.
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de lo que supuso la guerra en la provincia, pero sin duda, los registros mas
conmovedores sean los que llevo a cabo en Gavin del unico habitante que quedo en
el pueblo, una mujer que sostiene en los brazos un cordero en medio de las ruinas;

parabola contundente e impecable, facil, para muchos, pero magnifica, para todos.

Luis Gomez Laguna FECHAS es claro ejemplo del buen hacer de los
aficionados avanzados; militar de carrera, su dominio del aleman le supuso ser
destinado a Sevilla como intérprete a la llegada de las unidades alemanas que habrian
de ser tan relevantes en el resultado final de la guerra. Trasladado mas tarde al norte
acabd al mando de la compafiia de esquiadores; compuso diversos albumes donde
recogid su quehacer fotografico que es, en mi opinion, notable. Destaca el album
anotado como "Valle de Tena. Bachimana. Invierno de 1937” que suma a una vision
inusual de la Guerra Civil, un trabajo fotografico impecable. Hay encuadres
absolutamente novedosos como el de la fotografia de grupo “M. Rabanos,
Chacartegui, Toraino, Alférez Gonzalez” donde el punto de toma presenta un
contrapicado de todo punto inusual. La documentacién que aporta representa una
contribucion capital para el entendimiento del dia a dia de la guerra en el escenario de
la alta montana, donde el conflicto era doblemente penoso. Los registros
pertenecientes a los afios 1938 y 1939, cuando los combates habian concluido en
Huesca, contienen la cotidianeidad de las tropas en labores de vigilancia y transmiten
una menor tension; sus encuadres siguen siendo magnificos.

De los fotégrafos espafnoles que cubrieron la contienda en Huesca, ninguno fue
tan prolijo y reconocido como Agusti Centelles Osso, Premio Nacional de Fotografia
en el afo 1984. Centelles ha pasado a la historia de la fotografia como el Capa
espanol; personalmente me parece un craso error, ya que la personalidad fotografica
del valenciano tiene una identidad propia, como demuestran sus magistrales registros
del 19 de Julio de 1936 en Barcelona, que no necesitan de comparaciones. Centelles

fue uno de los pioneros en el uso de la fotografia de paso universal como herramienta
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de trabajo en el reportaje bélico; como Capa, usaba una Leica 1 modelo A modificada
a A lll G, (comprada a plazos por 900 ptas.). Esta camara permitia el intercambio de
lentes mediante una eficaz rosca y podia recoger el objetivo mediante un sistema de
helicoides. Su obturador de cortinilla hacia posible disparar a 1/500 y la linea de
accesorios integraba un amplio surtido de filtros. Centelles tenia la chispa de
fotégrafos como Capa o el propio H. Cartier-Bresson (1908-2004). Su trabajo en las
tierras de Huesca es homérico; Montearagon, estrecho de Quinto, Siétamo, Biescas,
Orna, Quicena, Barbastro, primera linea de frente, retaguardia, cargas a la bayoneta,
combates ganados y perdidos; material que forma parte de la historia fotografica de la
Guerra Civil y de la historia del fotoperiodismo. Centelles tenia una doble personalidad
fotografica que se da en algunos maestros del periodismo de guerra: cuando el
instante es crucial fotografian contra el calculo de exposicion y encuadran el centro de
la noticia por puro instinto, pero cuando la accion lo permite, escriben meticulosas
paginas en las que todo esta medido de manera obsesiva; las cargas a la bayoneta en
Biescas pertenecen a la primera personalidad, el estudio de milicianos 53/59 a 70, a la
segunda. Centelles, sin el peso de la accion, es un autor fiel a la tradicion del fotégrafo
de estudio que no renuncia a un siglo de oratoria; el referido estudio demuestra la
cuidadosa elecciéon de encuadres, el intercambio de lentes, la utilizacion de filtros rojos
y amarillos para dramatizar el cielo, el uso de los contrapicados, la modificacién de las
poses en un claro ejercicio de exactitud, para tratar y obtener el registro perfecto. Los

negativos de Horna en la serie del Bosque del Carrascal, presentan el mismo perfil.

Algunos fotografos extranjeros operaron en Huesca documentando la Guerra
Civil, tal es el caso de Albert Louis Deschamps, Katy Horna o Alix. Deschamps?
fotografié la contienda en las filas de los sublevados y realizé un profundo documento

de la guerra para el periddico de derechas L'llustration durante los afios 1938 y 1939;

% Los 1.031 negativos que contienen su trabajo como fotégrafo de la contienda fueron adquiridos por el
estado Espariol y se encuentran custodiados en el Archivo General de la Guerra Civil en salamanca
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en Huesca realizdé una extensa serie de los destrozos acaecidos en el cementerio y
que fueron mas imputables a la posicién del camposanto (punto donde caian
proyectiles de los dos bandos) que a los desmanes de militantes republicanos. Horna
fotografié la contienda en las tierras de Huesca en marzo y abril de 1937; sus
encuadres de formato cuadrado, consecuencia de realizar las tomas con una camara
de 6X6 cm. sobre negativos26 de nitrato de celulosa, presentan toda la capacidad
creadora de la autora y su dominio de la técnica. Destacan algunos realizados a
milicianos de la Division Ascaso en Banastas. R. Alix es uno de los fotégrafos peor
documentados de los extranjeros que operaron en Huesca; sabemos que sus
descendientes estan localizados en Francia, en Bagneres de Bigorri.

Sus imagenes, realizadas con camaras de gran formato, documentaron el paso hacia
territorio francés de los refugiados oscenses que abandonaban Espafa tras la caida
de la Bolsa de Bielsa, cuando en Junio de 1938 la 43 Division abandono
momentaneamente el pais, tras la épica resistencia de tres meses de lucha en
solitario. Los registros de Alix recogen el sufrimiento de paisanos y combatientes en la
penosa ascension por los pasos de montafia. Las imagenes de la huida por los valles
de Aure y Gela, el Puerto de Urdiceto, el Paso de Arreau y la llegada a Aragnouet son
un documento de la dureza que mas tarde habrian de sufrir los refugiados que
pasaron a Francia tras el desplome de Catalunya. Pastores que acarrean ganado,
hombres que cargan con el peso de las camillas montafia arriba, ancianas agotadas
por la marcha, gendarmes cargando niflos y ayudando a los heridos espafioles
quedaron registradas como memoria de un triste éxodo en el alboum n® 1 de un autor

que fotografié el drama sin ningun artificio.

% | os negativos de K. Horna referidos a la Guerra Civil, fueron ofertados al Estado Espafol en 1983,

quien adquirié 207 registros que se custodian, como los de A .L. Deschamps, en el Archivo General de la
Guerra Civil en salamanca.
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Operadores alemanes inscritos en las fuerzas de tierra de la Legién Condor
registraron su paso por las comarcas de Huesca, desafortunadamente no ha sido

posible arrojar luz sobre sus autores.

He comentado en paginas anteriores que la aportacion a la historia de la
fotografia de la Guerra Civil Espafiola no quedaba reducida a ser la contienda donde
se forja el fotoperiodismo moderno y, sostenia, que es en esta guerra donde surge el
otro punto de vista, el del soldado que acude a la contienda con su camara en el
bolsillo y que, a veces, la realidad que registran sus encuadres entra en confrontacion
con la que difunden las fuentes autorizadas de su propio ejército. EI combatiente que
acude a la guerra con su maquina de fotografiar suele ser un aficionado que carece de
formacion fotografica y, por ello, de artificios (recursos técnicos y plasticos). Muchos
archivos personales y cientos de fotos anénimas abundan en esta hipétesis. Archivos
y colecciones como el de Andrés Barrio Iguacel, Martinez de Bafios, Lorente, Pedro
Gonzalez, Miguel Flores, Nicolas Gonzalo, Antoni Fort i Nolla, Miguel Ylla, Angela
Morcate o fondos como el de la Unidad de pontoneros o los que estan presentes en la
pagina Web de Barranque, permiten precisar las diferencias entre los profesionales y
aficionados avanzados de la fotografia y los usuarios.

Las elocuentes fotos de Andrés Barrio registran el frente en torno a Huesca
como también lo hacen las de José Oltra, examinemos algun registro de ambos y
establezcamos las diferencias. Pepe Oltra, Huesca, otofo-invierno de 1936: Trinchera
en el asedio de la ciudad. Maravilloso registro que presenta una composicion vertical,
a través de un boquete en el muro: tres soldados nacionales (ninguno de ellos esta
mirando a la camara), perfectamente uniformados, se protegen en una trinchera; en
primer plano, a la izquierda, un fusil Mauser descansa en el area de sombra,
desafiando la gravedad y prestando escala al boquete en el muro. El calculo de
exposicion permite el detalle en las luces y en las sombras, el contraste imprime

gravedad al momento, al fondo del plano un soldado perfectamente uniformado, apoya
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su arma contra la pared iluminada. La composicion solo puede expresar que, o el
fotégrafo es del bando contrario y ha logrado camuflarse magistralmente para obtener
este registro, o, si es del mismo bando (como es el caso) no existe peligro alguno ya
que el negativo se ha tomado desde el punto de vista del enemigo; la imagen es de
cualquier modo, excelente. Andrés Barrio Iguacel, afio 1937 “Parapetos, posicion Torre
Ansotano, Huesca”, positivo original de época. La composicion muestra a un grupo
heterogéneo de siete soldados desprovistos de uniformes, los dos que estdan mas
cercanos en el plano sentados, los otros cinco en pie, detras de ellos, seis miran
directamente a la camara y sonrien de manera festiva; es completamente legitimo,
siguen vivos. El combatiente que esta sentado a la izquierda esgrime una pistola y
parece apuntar hacia el grupo; el que esta sentado a la derecha aparenta servir una
ametralladora. De los cinco en segundo plano, uno carga un cantaro y otro esgrime
una pala; la fotografia, llena de calor, humor y companerismo, carece de relevancia
desde un punto de vista militar, mas alla del excelente humor de los protagonistas. El
registro "Frente de Ermita de Salas, afio 1938 reitera el vocabulario fotografico de la
anterior y en el encuadre de “Posiciones frente de Huesca” 1936, los soldados del
grupo esgrimen una bayoneta, sobre las cabezas de los protagonistas, y uno de ellos
apunta su pistola a su sien derecha. Todos estos registros estan tomados para el
universo privado de los retratados y su entorno cercano; no son una viga en el aguilon
intelectual de la propaganda, y pueden permitirse la espontaneidad y modelarse en
una jerga fotografica que es el argot de un reducido grupo.

El album de Nicolas Gonzalo es un preciso ejemplo de la frecuencia con que el
otro punto de vista traza distintas caligrafias; magnifico album escrito desde y para el
grupo, con el que se vive y muere, no para el bando, por el que se da la vida.

Las abundantes y dramaticas fotografias que documentan la defensa de Bielsa,
llevada a cabo por la 43 Division republicana en 1938, muestran hombres mal
pertrechados, con severas deficiencias de aprovisionamiento llevado a cabo a lomos

de mulas, cansados, que afrontaron en solitario las adversidades de un asedio y la
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pérdida final de las posiciones; en la pagina 115 del libro "La bolsa de Bielsa. El
heroico final de la republica en Aragon” (Huesca: monografias,1), se recoge un recorte
de la noticia aparecida en La Vanguardia de Barcelona, la tipografia en negrita permite
leer “La Gesta de la 43 Division”, cinco fotografias diferentes difunden soldados
republicanos perfectamente equipados, con uniformes completos y rostros que
transmiten la promesa de una homeérica victoria. Esta confrontacién entre la realidad y
la version oficial es vieja como la guerra, la confrontacion de ambos puntos de vista
llegd a la historia en la Guerra Civil Espafiola y alcanzé su triste mayoria de edad en la
Segunda Guerra Mundial, donde ambos bandos lograron que una cifra superior a los

cincuenta millones de personas “conocieran el final de la guerra”

Angel M? Fuentes De Cia
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Cronologia esencial de la guerra en Huesca

1936 Julio 19.- Proclamacion del estado de guerra por el general de Benito.
25.- Llegan las primeras columnas a Barbastro y Sarifiena.
26.- Combates en Siétamo y Estrecho Quinto. Comienza el cerco a Huesca.
Agosto 5.- Asesinato del obispo de Barbastro.
30.- Gran ofensiva sobre Huesca
Sep. 13.- Cae Siétamo.
25.- Nuevo asalto republicano sobre Huesca.
30.- Cae Estrecho Quinto
Octubre 19.- La ermita de Santa Quiteria es ocupada por los nacionales.
21.- Nueva ofensiva sobre Huesca.
Noviembre 9.- Estabilizacién del cerco de Huesca.
27 .- Rechazado el ataque republicano sobre Jaca.
Diciembre 24 .- La compaiiia de Esquiadores nacionales comienza a operar desde Candanch.
1937 Enero
Febrero 22.- Ocupacion del carrascal de Alerre por los nacionales.
Marzo 17.-Nuevo ataque republicano sobre Huesca que es rechazado.
Abril 7.- Fracaso republicano en el Alto Aragén.
9.- Toma y pérdida del puerto de Alcubierre por los republicanos.
Mayo
Junio 8.- Nuevo ataque republicano sobre Huesca.
29.- Los nacionales ocupan Santa Orosia.
Julio
Agosto 25.- Ataques republicanos de distraccién en todo el frente para dar cobertura a la
gran ofensiva republicana sobre Zaragoza.
Sep. 13.- Contraofensiva nacional en todo Aragén.
22.- Ataque republicano al norte de Sabifianigo.
23.- Cae Gavin.
Octubre 11.- Ataque republicano al sur de Sabifianigo.
Noviembre
Diciembre
1938 Enero
Febrero
Marzo 22.- Comienza la ofensiva nacional al norte del Ebro. Ocupacién de Tardienta.
25.- Se levanta el cerco de Huesca.
27 .- Ocupacion de Fraga.
28.- Ocupacion de Barbastro.
30.- Toma de Fabara y Maella.
31.- Toma de Graus.
Abril 3.- Comienza el cerco de la 43 Division en la Bolsa de Bielsa.
5.- Toma de Ainsa.
Mayo
Junio 16.- La 43 Divisién se retira a Francia
Julio
Agosto
Sep.
Octubre
Noviembre
Diciembre
1939 Enero
Febrero
Marzo
Abril 1.- Fin de la guerra
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